MUSTAFA KUTLU’'NUN “AKASYALAR ACAR MI” ADLI HIKAYESIiNiN
HERMENEUTIK(YORUMSAMACILIK) KURAMINA GORE TAHLILi*

Necati TONGA

“Akasyalar Acar m1?” hikayesi, Mustafa Kutlu'nun Yoksulluk I¢cimizde adh
eserinin ilk hikayesidir. Yoksulluk I¢imizde; Mustafa Kutlu’'nun hikayeciliginin en
olgun orneklerinden biri kabul edilir.! Kutlu; bu eserinde Engin ve Siitheyla agki
cercevesinde kahramanlarda goriilen sosyal degisim olgusu merkeze alinmak
{izere, agka, sosyal degisime, esyaya Islami bir yorum getirmeye calisir.

Yoksulluk  Igimizde; Kutlunun, kahramanlarmn baglarindan gegen
maceralardan ziyade degisen zamanin, toplum yapismin gesitli alanlarinda yaptig:
yikintilar1 ve degismeleri, estetik bir boyutta ve yeni bir tarzla isledigi, Tiirk
hikayeciligine yeni bir boyut kazandiran eseridir.

Yoksulluk Icimizde'nin konusu; “ayni devlet dairesinde calisan Engin ve
Siiheyla arasindaki ask, Engin’in Siiheyla’y1 terk edip zenginligin pesinden
gitmesi, Stiheyla’da ve Engin’de gerceklesen kiiltiir degisikligi ekseninde olusan
dogu-bat1 ¢atismasi ve yer yer uyumu ile birlikte, kahramanlarin sonugta milli ve
manevi degerleri tanimas1” seklinde tespit edilebilir.

Eserin ana fikri ise sudur: “Zenginlik dis unsurlara, esyaya baglanmakla degil,
icimizi zenginlestirmekle olur ki esyadan ve onun bizi kendisine c¢eken kuvvetinden
kurtulmanin yolu da manevi degerlere yonelmektir.”

Esyaya elestirel bir bakis agisiyla yaklasan ve bu sebeple de tasavvufi bir boyut
kazanan Yoksulluk I¢imizde, tahkiyenin tiirii acisindan kendisinden 6nce yazilmis
hikaye kitaplarindan farklilik gosterir. Soyle ki; Yoksulluk I¢imizde’yi olusturan
hikayeler kendi i¢inde bir biitiin, hikayeler birlestirilince de eser bash basina bir
biitiindiir. Eseri olusturan hikayelerde sahislar ortak, islenen konu ve motifler
birbiriyle baglantilidir. Eser, bu bakimdan incelenince bir romana benzer.
Yoksulluk Icimizde, birbiri ile baglantili 9 hikdye ve aralara serpistirilen
levhalardan olusmustur. 96 sayfalik, kiigiik hacimli sayilabilecek bu eserdeki
hikayelerin ilki “Akasyalar A¢ar Mi1?”dur.

Akasyalar Agar m1? hikayesinin konusu; “Siiheyla’nin; devlet dairesindeki
arkadas: Siikran’dan Engin’in baska birisi ile nisanlandig1 haberini almas: ve bu
haber sonrasinda halet-i rtthiyesinin degismesi”dir. Akasyalar Agar mi? ismi,
hikayede okuyucuyu gelecege ait giizel bir olaymn olup olamayacagi sorusuyla

* Tahlil yapilirken Yoksulluk I¢imizde’nin su baskisi esas alinmustir: Kutlu Mustafa, Yoksulluk I¢imizde,
Dergah Yay.,4.bas., Ist., 1996, 96s. Yaz1 boyunca eserden yapilan alntilarda sayfa numaralar1 verilirken Y1
kisaltmasi kullanilacaktir.

" Yazarin Yoksulluk i¢imizde eseri ile ilgili tarafimizdan hazirlanan bir monografi ¢alismasi igin bkz: Tonga,
Necati, Hikayeciligimizdeki Zenginlik: Mustafa Kutlu ve Yoksulluk icimizde, Akcag Yay., Ank., 2005,
142s.
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karsilastirmak igin verilmis bir isim gibidir. Bu soru da Engin ile Siiheyla
arasindaki askin mutlu sona ulasip ulasmayacagidir.

Akasyalar Acar mi? hikayesi zaman ifade eden bir s6z grubuyla baglar.
Hikayenin ilk paragrafi, “akasya” tizerine kurulmustur ve yazar bu paragrafta
eserdeki tasvirlerin en giizel 6rneklerinden birini ortaya koyar:

“Tomurcuklarim ansizin  patlatiermis bu akasya dali, bu aliiminyum
cerceveli genis pencereden nicin bu kadar giilerek bakmaktadir? Besbelli bir acayip
parlayan giines altinda artik iyice 1simp, liflerini kiitiirdete kiitiirdete gernesip,
damarlarimda 1lik 1lik yiiriiyen suyun akisina birakmustir kendini. Yegil yesil u¢ vermis
yaprakgiklar savkimaktadir. Bir de iizerinde yerli yersiz fingirdesen serceler. Koca
binanin abus cehresine, kirli gri, isli duvarlarina nerdeyse siiriinecek kadar yanasmis bu
incecik akasya dalr...”(YI, s.9)

Mustafa Kutlu, hikadyelerinde tasvir yaparken ayrintilara 6nem veren bir
yazardir. Yukaridaki parcada yazar, bir akasya dalinin iizerine yogunlasmis ve
hikayeyi bu sekilde kurgulamaya baglamstir.

Siiheyla, Engin ile aym devlet dairesinde ¢alisan geng bir kizdir. Hikayenin
baslangicinda Siiheyla; sevdigi gencin [Engin’in] nisanlandigini, arkadas:
Siikran’dan 6grenir. Siiheyla ile ilk defa, devlet dairesindeki gergin bir atmosferde
karsilasiriz. Bahar, yeni yesermeye baslayan akasya dali ve bu akasya dalinin
tizerindeki sergeler; hikayenin kahramani Siiheyla’'min, Siikran’dan, sevdigi geng
olan Engin’in bagka birisiyle nisanlandig1 haberini almadan onceki rtth halini
temsil etmektedir. Eger bu tasvir Sitheyla’'min mutlu halini temsil ediyorsa
paragrafta serceler neden yerli yersiz fingirdesmektedir? Bu akasya dali, nigin
koca bir binanin abus gehresine ve kirli gri isli duvarlarina yaslanmaktadir?
Siiheyla, hikayenin daha ilk paragrafinda tedirgin bir rh haline sahip
goriinmektedir. Dalgindir, Stikran makasi uzatmasini istemekte fakat o, Siikran’
duymamaktadir. Hikayenin bu boliimiinde de yazar, ayrintilar {izerine
yogunlasmaya devam eder ve makas tizerinde durur:

“Evet makas. Celik, beyaz, donuk.6x9 fotograflarin tirtilli kenarini kesmekten
yorulmus. Omriinii kdgit kesmeye vakfetmis bir makas. Hangi 6mriinii?
Masamn iist goziinde, agik uclar: birbirine paralel uzanan kalemlerin arasinda
duran bu paranoyak makas alinip Siikran’a uzatilacaktir.”(Y1, 5.9-10)

Yukaridaki parcadaki makasmn niteliklerini tek tek siralayip yorumlamaya
calisalim:
-Celik, beyaz, donuk bir makas
-6x9 fotograflarin tirtills kenarlarini kesmekten yorulmus bir makas
-Omriinii kigit kesmeye vakfetmis bir makas
-Masanin iist goziinde, acik uglar: birbirine paralel uzanan kalemlerin arasinda duran
bir makas.



-Paranoyak bir makas.

Yasamimizda hemen hemen her giin karsilastigimiz bir alet, yazar tarafindan
neden bu sekilde tasvir edilmistir? Makas icin kullanilan sifatlarin en dikkat
cekeni ise “paranoyak”tir. Bu paragraf, “Bir makas neden paranoyak olabilir? Yazarin
makas tizerinde bu kadar yogunlasmakta ve onu bu sekilde tasvir etmekteki amact ne
olabilir?” gibi sorular1 okuyucunun zihninde uyandirmaktadir. Hikayede makas
neden bu sekilde tasvir edilmis olabilir? Yazarim bu tutumunu su sekilde
yorumlayabiliriz:

1-Yazar, hikayenin birinci paragrafinda, akasya dali ve bu akasya dalinin
tizerindeki sercelerle sagladigr gilizel atmosferi dagitip, hikdyenin ilerleyen
boliimiinde Siikran’in Siiheyla’ya verecegi kotii haber igin ortam hazirlamak
istemis olabilir.

2-Daha 6nce de belirttigimiz gibi Yoksulluk Igimizde egsyaya karsi tavir alan,
esya-rith catismasini isleyen, bu sebeple de tasavvufi derinlik kazanan bir eserdir.
Yazar, makasi bu sekilde tasvir etmekle, daha eserin basinda esyaya karsi
tutumunu ortaya koymak istemis olabilir.

Hikayede diyaloglar ¢ok azdir. Bu diyaloglardan da Siikran’mn da (belki
arkadasina verecegi kotii haberden, belki de calistiklar1 devlet dairesinin umumi
havasindan) Siiheyla gibi sinirli, tedirgin oldugunu anlamaktayiz:

“_Murtaza Efendiii. Ayol nereye kayboluyor bu adam sabah sabah...”(Y1, 5.10)

Yazar; ayrintilara egilmeye, ‘akasya ve makas’tan sonra pogacalarla devam
eder:

“60 gr. Uciincii hamur kdgitlar arasinda gizlenmeye calisan pogacalar
sogumaktadir. Kagit iizerinde genisleyip duran yag lekeleri donuk donuk
parildamaktadir. Ele avuca, dudak kenarlarina yapisan, 1sirildiginda un ufak
olup, formika masalarin iizerine kirmtilar birakan bu pogagalar. Kimbilir hangi
yaglardan dokunmus o geniz tikayan kokusu ile iistiine iri yudumlarla cay
alinamadan yutulamayan soguk nevéleler. Ug tekerli arabalarini bin yillik
diken diken sakallar: ile ite ite bu koca binalarin dniine erken saatlerde tiineyip,
ufaldik¢a ufalan suratlar: engebeli arazileri andirir adamlardan ¢drndcar alinip
getirilmis pogacalar.” (Y1, 5.10)

Pogacalardan sonra ‘cay’in tasvirine gegilir, cay da hikayenin bu béliimiinde
Siiheyla’nin bakis agisiyla tasvir edilir:

“Cay mutlaka gelmelidir. Rengini kokusunu sevecen sicakliini kaybetmis o
menhus ¢ay gelmelidir. Miistahdem Murtaza Efendi’nin maas bodrosundan,
uzayp giden 6lgiin sar1 1s1kly koridorlardan, isli kara, karanlik ocaklardan firar
etmelidir. Usiiyen, miitemdds iisiiyen, tarcin renginden giimiisi beyaza kadar
boyanip giin be giin sivriltilen tirnaklar: cani ile ceresi ¢ekilmis bu parmaklara
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ulagmalidir (...)Pogaca 1sirilmis,  kirmmtilar formika masaya dokiilmiis, o
meymenetsiz ¢aydan bir iri yudum alinnmigtir. ”(YI, 5.10)

Yazar; akasya, makas, pogaca ve ¢ay gibi, mekanda bulunan ayrintilarin
tasvirinde yogunlasirken ifadeyi giiclendirmek ve okuyucunun dikkatini esya
tizerine ¢ekebilmek icin sik sik tekrarlara ve ikilemelere basvurmustur.? Mustafa
Kutlu, bu hikdyede ayrintilar {izerinde yogunlasarak su mesaji vermeye calisir:
“Esya; hayatin teferruatidir, bu sebeple insanlar esyadan kurtulmali ve hayatin 0ziinii
kavramalidir.”

Akasyalar Acgar m1? hikayesinde mekan, hikayenin baslangicinda, ayrintilariyla
tasvir edilmistir. Genel olarak yukariya alinan parcalarda da agikc¢a goriilecegi
lizere, mekana ait ayrintilarin, vak’ay1 agiga cikaricit ya da sahislarin igerisinde
bulundugu rth halini ortaya koyucu bir 6zelligi vardir. Yazar; hikayenin girisinde
devlet dairesini ayrintilariyla tasvir ettikten sonra, Siikran ile hikayenin bas
kahraman Siiheyla arasinda gegen kisa diyaloglarla vak’ay1 ortaya koyar. Siikran,
Siiheyla’ya once Engin’i Koska’'da gordiigiinii soyler:

“-Engin’i gordiim diin.
(...)
-Ya .. Nerede?
-Koska’da... (Y1, s.10-11)

Stikran “Engin’i gordiim diin” dedikten sonra, oda birden sessizlesmis, odada
ve Siiheyla’da bir gerginlik peyda olmustur:

“Siikiit. Beton zemin ile beton tavan arasinda mekik dokuyan siikiit. Pogaca
wsirilmg, kinmtilar formika masaya dokiilmiis, o meymenetsiz ¢aydan iri bir
yudum almnugtir. Sivri tirnaklar dudak kenarinda gilya kirintilar: temizlemek
iizere dolagmaktadir. Gergin bir bekleyise terkedilmistir oda. Artik bir kelebegin
yumusak kanatlarina bile dokunulamaz. O delismen akasya dalina bakilamaz.
Higbir yere bakilamaz...”(Y1, s.10-11)

Stikran; 6zellikle Engin’i Koska'da gordiigiinii soyledikten sonra, Sitheyla'nin
hali iyiden iyiye degismeye baglar:

“Koska nerede? Giines agdalanip gsehre yayilmistir. Sebebi mechul bir
giiliimseme etrafi sarmigtir. Viicudun mubhtelif yerlerinde karincalanmalar
peydahlanmistir. Kalp nahiyesinden yayilan, yiikselip bogazda diigiimlenen bir
helecan dalgast gizlenebilir.” (Y1, s.11)

* Metinden 6rnek olarak alinan pargalarda iizerinde yogunlasilan esyalar kalinla yazilmustir.
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Siiheyla'nmin halet-i rlihiyesinin degismeye baslamasindan sonra hikayedeki
mekan da Siiheyla’nin algilayisina gore tasvir edilmeye baslanir:

“Kimse klasorlerin arasinda bir Rumeli tiirkiisiiniin sikir sikir oynamadigin
iddia edemez. Belki muhasebe evrakimin tikis tikis kapatildigr dolap bile
ayaklanmistir. Bir peliir kidgit alintp masa gicir gicir silinecektir. Masanin en
alt goziinden Abant Niliiferi kolonya c¢ikarilip,  pamuklara damlatilip eller,
dudaklar, hatta enseden baslayarak boyun bogaz ovulacaktir. El ¢antasindan
mineli dort kose ayna ¢ikip bozulan dudak boyas: tazelendiginde, yani saclar
firketelerinden kurtarilip yeniden, yeniden, yeniden tarandiginda, bas kiiciik,
minicik hareketlerle bir tay gibi geriye geriye atildiinda, odanmin cenderesi
kirilacak igeriye akasya kokulu serin riizgdrlar dolacaktir.”(Y1, s.11-12)

Siikran, hikayenin ilerleyen boéliimiinde Siiheyla'ya Engin’in nisanlandigim
sOyler. Hikayenin kilit noktas1 burasidir diyebiliriz. Siiheyla, dairedeki en yakin
arkadas1 Siikran’dan, sevdigi gencin, kendisini terk edip bagka birisiyle
nisanladigini 6grenmistir. Sttheyla, adeta bir sok yasar. O an igin her sey degisir,
glizel olan ne varsa ortadan kalkar, Siiheyla’daki gerginlik hat sathaya ulagir.
Sevdigi geng tarafindan terk edilen bu gen¢ kizin rth hali, hikdyenin bu
boliimiinden itibaren girift bir sekilde tahlil edilmeye baslanr:

“-Nisanlanmis...

Islenmemis faturalar yine birikti der gibi. Kaloriferler yine yanmuyor gibi.

Kumrular su pencerenin pervazina acik evvel cifter cifter konmuyor gibi.” (Y1,
s.12)

Hikayenin girisinde mekanda akasya dali ile saglanan giizel atmosfer ortadan
kalkmis, her sey degismistir. Siiheyla, ¢ok sinirli ve gergindir. Buna paralel olarak
dairenin umumi havasi da Siiheyla’nin bakis agisiyla tasvir edilerek bu rGih hali
esyanin dili ile verilmeye calisilir. Hikayenin bu boliimiinde akasya dali, yerini
sakat bir devetabanina birakar:

“Bu ¢ay tabagr cingirakli kirmizist ile acik evvel giilmiiyor muydu? Ya o
kahrolas kiil tablalari. Nereye savustular boyle. Artik giinese, yani pencereye,
pencere oniinde siritip duran o densiz dala doniilemez.

Sandalyede oturmamin nasil mands: yoksa, kalkmanin da mands: yoktur.
Koseye, o sakat devetabanimin serha serha yarilmis yapraklar: oniine
gidilecektir. Bir gidilip bir gelinecektir. Parmaklar masa kenarlarina, dosya
kapaklarina, parsomen, karbon kdgitlara, daktilo tuslarina dokunu
dokunuverip gececektir. Ikide bir masa gozleri cat-cut acilip kapatilarak; onliik,
elbise cepleri insafsizca karistirilarak sigara aranacaktir. Yeni alinan devetiiyii
cizmeler sikmaya baslamistir. Saclar itina ile taranmis,  sarims olsa da
dagilmistir. Diinyalar kadar para bu krep buliize, bu jorjet etege odenmistir.
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G0z kapaklarindaki siselere, goz altlarindaki mor halkalara, hele hele sabahlar
kalkildiginda yiizde beliren o acimasiz ¢izgilere karsi losyonlar, sampuanlar,
pudralar, alliklar stralanmustir...” (Y1, 5.12)

Hikayelerde mekanin ortaya cikmasi tasvirlerle olur ki; bu da yazarin
psikolojik bir keyfiyetidir. Mustafa Kutlu'nun Akasyalar Acar mi1? hikayesindeki
mekan da Siiheyla’nin psikolojisine ve onun bakis agisina gore olusmustur.
Mustafa Kutlu'nun bazi hikayelerinde sahis kadrosunda yer alan fertlerden biriyle
mekan arasinda ¢ok yonlii bir iligski kuruldugu icin, mekan adeta kahramanlardan
birisi haline gelir. Oy Daglar’da Beser ile kdy, Ya Tahammiil Ya Sefer’de Kerim ile
medrese, Bu Boyledir'de kahramanlar ile lunapark arasindaki ¢ok yonlii etkilesim
sonucu belirtilen mekanlar sahislasmistir. Bu durum Akasyalar Acar Mi?’da da
gortliir. Stiheyla ile devlet dairesi arasindaki ¢ok yonlii etkilesim sonucunda
devlet dairesi(mekan) sahislasmustir. Sttheyla, Engin’in nisanlandigini 6grendikten
sonra, zarf acacaklari, karbon kagitlari, daktilo kisaca devlet dairesinde bulunan
her sey degisir:

“Diinyamn biitiin eli kanli zarf acacaklarini bu masamn iizerine yignuslar. Su
odayr nigin karbon kditlar: ile kaplamislar? Her halde bu Smith-Corona
makinamn vurdugu iki nokta iist iiste’den daha cirkini yoktur. Bu kadar
cirkini yoktur. Bu kadar ¢irkin iki nokta iist iiste vuran bir daktilonun yaninda
mutlaka iki kutu Diazem bulunmalidir. Maliye Bakanlig1 bunu bir genelge ile
duyurmahidir.”(Y1, 5.13)

Siiheyla’nin en yakin arkadas: Siikran da, verdigi bu kotii haber sonrasinda
arkadasinin goziinde degisir:

“Siikran’in kaglar: cinbizla yoluna yoluna artik yok olmalidir. Hatta Siikran’in
kendisi bile yok olabilir.” (Y1, 5.13)

“-Murtaza Efendiiii....

Halbuki zil var. Miidiir bey boyle bagrilmasina ne kadar kizar. Siikran alisng
bir kere. Sanki babaannesinin sagir kulaklarina bagiriyor. Sesi de sinir mi
sinir. O da aslimda kara-kuru bir kiz. Kiz m1?.. Bu Murtaza Efendi’nin karis:
bile Siikran’dan daha kizdir.”(Y1, s.13)

Hikayenin sonlarina dogru Siiheyla'min goziinde her seyin degistigini kendi
agzindan O0greniriz:

“Engin’in nisanlisi, nisanli, nisan.. Daha acik éncesine kadar boyle bir kelime
yoktu bu odada. Bu odada acik oOncesine kadar tomurcuklarini ansizin
patlatiermis bir akasya dali ve acayip parlayan bir giines vardi. Engin’in mavi



mavi bakislar1 vardi. Kétii sarkilar icerisinde “Omiir boyu siirecek” diye
crottilan bir mavi.” (Y1, s.14)

Hikayenin sonunda S$iikran, Enginle karsilasmalarmni anlatir ve Engin’in
nisanlisitnin  6zelliklerini ayrintilariyla siralar. Hikadye, Siikran'in su sozleriyle
noktalanir:

“-Ha ne diyordum. Bir siyah tayyor giyinmis, etegi uzunca, sonra o siyah
sapka, aptal sen zaten esmerin karasi bir kizsin, bu baharin bagsinda nedir o
siyahlara biiriinmek dedim icimden, baktim kaslarini da ta dipten kazimis, mor
mor ¢ikivermis kazinan yerler, insan orasim Oylece birakir m, iste boyle
sekerim, boylelerinin talii yaver sonracigima si§ircik gozii gibi ufacik kara
gozler, c¢ipil tutmus bir de kahverengi far cekmis kapaklarina, gorgiisiiz, et
yok, but yok, boy bos yok, ayol nesine vurulmus Engin bu kizin dedim
icimden, Oylece duruvermisiz kalabali§in ortasinda, Engin bana seni sordu, ne
yapryor Siiheyld dedi, sonra bizi kenara ¢ekti soyle duralim diyerek, senin adin
gecince baktim hasbam kulak kesildi, aklisira Engin’in nesi olursun, akrabas
falan m1 olursun diye meraklaniyor, zaten Engin de boyle uzak akrabalarindan
birini sorarmis gibi idi, aptal, sonra dayanamadim, sordum sorusturdum,
zenginmis megerse kiz, hem de bildigin gibi degil, evleri arabalari, Yalovada
yazliklari, aman Siiheyld kizda bir mal, bir mal. ”(Yi, s.14)

Yukaridaki parcadan da anlasilacag: tizere Engin, sevgilisi Sitheyla’y: terk edip,
zenginlik ugruna kara-kuru bir kizla nisanlanmistir. Hikayedeki merkezi olay da
budur. Akasyalar Agar Mi1? hikayesi bu olay tizerine kurulmustur.

Mustafa Kutlu, hikayelerinde akici, giinliik konusma dilini kullanmaya 6zen
gosteren bir sanat¢gimizdir. Fikir ve Sanatta Hareket ve Adimlar dergisinde siirleri de
yayimlanan Mustafa Kutlu, hikdayede de gizli bir sair olarak karsimiza cikar.
Akasyalar Acar Mi1? hikayesinden asagiya alinan ctimlelerdeki ses tekrarlari yazarin
tislibundaki ahengi gostermektedir:

“Masanin iist goziinde acik uglari birbirine paralel uzanan kalemlerin arasinda
duran bu paranoyak makas alinip Siikran’a uzatilacaktir.”(Y1,5.9-10)

“Artik giinese yani pencereye, pencere onmiinde siritip duran o densiz dala
doniilmez.” (Y1,s.12)

“Halbuki zil var. Miidiir bey boyle bagrilmasina ne kadar kizar.”(Y1,5.13)

Tahlil etmeye calistigimiz Akasyalar Agar M1? hikayesi i¢in sonug olarak su
tespitleri yapabiliriz:

Mustafa Kutlu'nun Yoksulluk Icimizde adli eserinin ilk hikayesi olan
Akasyalar Acar m1?, aldig1 haber sonrasi biitiin diinyas: yikilan Sitheyla'nmin riihi
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durumu {izerine kurgulanmistir. Hikayede, sevgilisi Engin’in baska birisiyle
nisanlandigimi 6grendikten sonra Siiheyla’da goriilen ruhi degisim islenir. Yazar,
oldukga basarili tasvirlerle ve girift tahlillerle bu durumu ustaca vermeyi basarmustir.

Yoksulluk Igimizde adli eserinde esyaya tavir alan Mustafa Kutlu, eserin ilk
hikayesinde de esyay1 kendi hal diliyle tasvir etmis, eylemleri genel olarak nesnelere
ylklemistir. Yazar, bu hikayesinde esyalar1 en ince ayrintilarina kadar tasvir etmis,
boylece hayatimizda esyaya ne kadar onem verdigimizi gostermeye calismistir.
Esyanin yerilmeye calisildig1 ve manevi degerlere yonelmemizi 6giitleyen Yoksulluk
Icimizde’de “esya”, yazarin eserini kurgularken sikca kullandig: figiiratif bir unsur
olarak karsimiza c¢ikmustir. Yazar, bu sebeple sik sik tekrarlara ve ikilemelere
basvurarak dikkatleri esya iizerine cekmeye calismistir.

Gerek kullandigr yeni tekniklerle gerekse yeni muhteva acgilimlariyla
hikayeciligimizde yeni ufuklar agan bir yazar olan Mustafa Kutlu; bu hikayesinde,
kahramanin réih halini, daha ¢ok esyanin degisen durumu ve esyay1 tasvir ederken
kullandig1 sifatlarla agiga vurmustur. Ayrica yazar, bir durum hikayesi olan
Akasyalar Acar mi1?’da oldukca akici, ahenkli bir tislp ve giinlitk konusma diline
yakin bir dil kullanmaistir.

[Tonga, Necati, “Mustafa Kutlu'nun Akasyalar Acar Mi? Adli Hikdyesinin
Hermeneutik(Yorum Bilgisi) Kuramina Gore Tahlili”, Edebiyat Otagy, S.20,
Mayis 2007, s.27-32]






